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“Dans le style hongrois™
.Magyar stilusban”
A 19. szazad elfelejtett magyar zongoramuzsikaja

Lemeziink mottéjat az egyik darab cimébdl kélcso-
noztuk, de valéjaban railik valamennyi itt bemutatasra
keriil6 m(ire. A ,magyar stilus" ugyanis nem mas, mint az a
jellegzetesség, amely a verbunkos tanczene ismérveként
mintegy 150 éven keresztll ranyomta bélyegét nemzeti
zenénk egészére, a legkilonbozébb miifajokban. Egyes
jegyeivel 1730 t4jan keletkezett kéziratokban talalkozunk
elészor, a kor hazimuzsikalasra alkalmas billenty(is hang-
szerein vagy akar egy szal hegeddin is jatszhat6 révid dal-
lamokban. Ez ut6bbi tekintheté a verbunkos eredeti megje-
lenési formajanak, hiszen a katonatoborzas (verbuvalas),
melyet a Habsburg Birodalomban 1715-ben vezettek be,
elképzelhetetlen volt katonatanc nélkill, s ennek zenéjét 1ég-,
gyakrabban muzsikus ciganyok szolgaltattak. Mire az orszag
heterogén nemzetiségli tarsadalma odaig jutott, hogy a ver-
bunkos tanc és a hozz4 kapcsol6doé zene - a német, francia,
angol, lengyel stb. tancokhoz hasonléan - az A&ltaldnos
miivel6dés része lett, s az 1780-as évektdl kezdve zongora-
darabok forméjaban kinyomtatésra is érdemesitették, elér-
kezett a stilizaltsagnak arra a fokéra, amikor mar nem csupan
mint ,talpalavalé” funkciondlt, hanem mindinkabb atvette a
szérakozds, szorakoztatds szerepét, elsG6sorban a f6- és
kéznemesség, valamint a polgarsag korében. A hazankban
letelepedett, vagy udvari zenekarokhoz szerz6dott osztrak,
német, cseh, morva muzsikusok, tovabba a kor zenei mvelt-
ségén nevelkedett magyar miikedvel6k kompozici6i révén a
bécsi klasszika eszkoztarabdl egyes stiluselemek atkertltek
a verbunkos zenébe. Ugyanakkor kozismerten Haydn,
Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms és mas kulfoldi
zeneszerzOk is éltek az egzotikusnak tetsz6, ,magyaros”
ritmusokkal, dallamformalassal.

A verbunkos nétak széleskor( elterjedése leginkabb a
kinyomtatott zongoraletéteknek volt készonhet6. A verbun-
kos jelleg(i zongoradarabok alaptipusa a stilizalt tanc volt
(Magyar Néta, Eredeti Magyar, Nemzeti Tanc sth.). A f6 tétel
rendszerint méltésagteljes Lassi Magyar - Triéval vagy
anélkil -, amelyet gyakran gyors tanc koévet; hozzajuk eset-
leg Figura vagy Cifra csatlakozik, zar6 Codaval. Lassu és
Friss egymasuténja jellemzi a 19. sz&zad harmincas évelnek
kozepétdl kezdve nyomtatdsban megjelent Csardasokat is.




A stilus azonban nem rekedt meg a szérakoztaté zene szint-
jén: pédiumra szant, brillians jatéktechnikat Igénylé
»hangversenydarabok", fantaziak, rapszédiak szilettek
eredeti zenei gondolatokkal, vagy ismert témak atirataival.
Gondoljunk csak Erkel Ferenc, Mosonyi Mihaly korabban
mar publikalt, majd nemrégiben folfedezett darabjaira, és
mindenekel6tt Liszt Ferenc remek magyar rapszddidira.
A mifaj torténetében oly fontos szerepet jatszd kisebb
mestereknek azonban nemcsak szdmos mive, de még a
neve is feledésbe meriilt. A kozilik legkiemelkedébbek
néhéany jellemz6 ,magyaros” kompozicidjanak felidézését
tekintettik valogatasunk egyik f6 szempontjanak.

A lemezen szereplé harom reformkori szerz6 a korabeli
divatot kovetve foglalta harom tanctételt tartalmazé soroza-
tokba - az el6kel6 francia ,Trois Flongroises” cim alatt
- magyaros zongoradarabjait, amelyek jeles pesti, bécsi és
méas német kiadoknal jelentek meg.

Winkhler Karoly Angyal (Kari Angelus Winkhler,
Baldern, 1786 - Pest, 1845) bajor nemesi csaladbél
szilletett. Maig homaly fedi, miért és milyen korulmények
kozott koltozott fiatalon Magyarorszagra. Koranak legjele-
sebb hazai zenetanarai kozt tartottdk szamon. Mint J6zsef
nador udvari zongoram(ivésze, Hermina féhercegnét Is tani-
totta. Nyilvanos fellépéseirél a korabeli sajté keveset arul el.
Zongoram(veinek szdma - a zongords kamaram(ivekkel
egyltt - mintegy nyolcvanra tehet. Egyéb kompoziciéi
kozil megemlitjtik dalait, .valamint az els6 magyar kiralyrol
sz6l6 Stephan und Pannénia cimi kantatajat, amelyet az
1838-as nagy pesti arviz kérosultjainak javara is el6adtak.
Zeneszerz6i rangjat mutatja, hogy a nevezetes Diabelli-
valtozatok komponistai kézétt az 6 nevét is ott talaljuk. Tagja
volt a Himnusz-palyazat biralébizottsaganak. Zongorada-
rabjai kézul a Trois Hongroises (op. 16) és a Deux Romances
(Két roméanc, op. 18) attort hangszerkezelésrél és kifejezés-
ben érzékenységrél tandskodnak; utébbinal Osszetett
klasszikus formatipusokkal talalkozunk. Mindkettd 1822-ben
jelent meg a bécsi Pietro MechettInél.

Hunyady Janos Keresztély (Bartfa, 1807/8- Pest, 1865)
orvosi hivatdsa mellett magas szinten foglalkozott a
muzsikéval. ,Altalanosan Ismert egyéniség volt a févaros-
ban, s egyike a legkivalébb mikedvelSknek. Mint jeles
heged(s, s a legdragabb hangszerek tulajdonosa és szak-
ismer6je mindenitt ott volt, s széval, tettel aldozott, ahol
csak a valédi miivészet érdeke forgott kérdésben.”
- emlékezett meg réla halalakor a Zenészeti Lapok tudésitéja.



A Pesten él6 Robert Volkmann-nal fenntartott barati viszo-
nyanak jele, hogy a német zeneszerzd neki ajanlotta egyik
miivét. Jelenleg 26 szerzeményét ismeri a zenetorténet-iras;
els6sorban zongoramiiveket, illetve zongords kamarazenét
it, amelyek a pesti és bécsi cégeken kivill a mainzi Schott
és a lipcsei Breitkopf & Hartel kiadoknal jelentek meg. Hét
magyar tematik4ji opusza kozll a Trois Hongroises
(op. 6 - 1826) és a Zwei Ungarische National-Melodien
(Két magyar nemzeti dallam, op. 13- 1832) kiforrott zlés(i
komponistanak mutatjgdk Hunyadyt, aki valtozatos hangvé-
telek alkalmazaséaval, hatésosan, elegansan teszi egyénivé
a magyaros stilus eszkoztarat.

Tsukly Jozsef Mihaly életérdl tudjuk a legkevesebbet.
Az el6bb emlitettek kortarsa lehetett. Matray Gabor
zenetorténész szerint (1829) ,Pesti derék Clavirista és
Compositor” volt. A csaladnak Gy6r varmegyében, Enesén
volt birtoka. Tsukly valésziniileg csak zongorara és ének-
hangra kompondlt; ismert legmagasabb opuszszamu mive
(op. 25) 1854-ben jelent meg. Szerze-ményei nyilvan nép-
szer(iek és kelenddek voltak, hiszen mind a pesti, mind a
legnevesebb bécsi kiadék szivesen jelentették meg Oket.
Kozérthet fogalmazasu, és vilagos tanckarakterekben bével-
kedik a lemezre vett két Trois Hongroises (1824; op. 3.-1826) is.

Kirch Janos (1810/11-Derecske, 1863), Erkel és Liszt
méltanytalanul elhanyagolt kortarsa, komponista és pedagd-
gus, Nagykarolyban a nemzeti iskola tanitéjaként mikodott.
Nagyvaradon tanitvanya volt Abranyi Kornél és Székely Imre
is, akik kés6ébb a verbunkos ihletésli m(ifajokban (fantazia,
rapszédia) a legtermékenyebbeknek bizonyultak. Kirchnek
két, ,abrand™nak feltiintetett mive, az 1843. évi Szatmari
kovetvalasztas (op. 15) és a Lavotta Janos nyoman késziilt
Szigetvar ostroma (op. 38) a programszvit tipusaba tartozik.
Szamos mas Lavotta-mii is az 6 zongoraletétjében valt
ismertté. Sajat szerzeményei kozul az egyik legihletettebb
az Emlék Egressy Béni sirkovére cim(i (1852) gyaszzene.

Egressy Béni (Benjamin) (Sajékazinc, 1814 - Pest, 1851),
a Szbézat komponistdja. Neve, életmlve nem merilt a
feledés homalyaba, noha életérél, munkassagarol maig nem
készilt monogréfia. Erkel-operak szoévegkonyvének irja,
szinm(ivek, népszinmlivek, dalok zenéjének szerzdje, auto-
didakta muzsikus volt, de idével nagy népszer(iségre tett
szert. A verbunkos jegyében fogant s technikailag nem tl
igényes zongoradarabjai (széveg nélkili ,magyar nétak”,
,magyarok”, tarsas tancok) talan csak a polgarsag kérében
valtak ismertté. A nyomtatasban megjelent darabok egyikét



(Fogadj Isten - 1846) Lisztnek ajénlotta, aki azutan a
X. Magyar rapszédidban dolgozta fel az ,eredeti magyar
néta” témait. Egy masik dallamat a XII. rapszédiaban hall-
hatjuk viszont, és a Hollésy Kornélidnak, a pesti Nemzeti
Szinhaz kozkedvelt énekesnéje szamara ajanlott csardasok
{Kornéliahoz-1847) masodik, lassu tételét szintén Liszt irta &t.
A feldolgozast a torzéban maradt és kiadatlan Ungarischer
Romanzero (Magyar romdncgy(ijtemény) &rizte meg.
Lisztnek ez az eredeti kézirata néhany befejezett mdivet is
tartalmaz. Kozuluk a tematikus gazdagsag, virtuozitas és az
egyéni zeneszerz6i nyelvezet okan leginkabb bemutatasra
méltd a Makdi csardas, dsszedllitdsunk utolsé szama, ame-
lyet e sorok iréja rekonstrudlt. A Liszt-m( alapjaul szolgalé
eredeti Makoéi csardas kozkedvelt dallamok egyszer(
zongoraletétjének egybeszerkesztésébol keletkezett, s
1850 tajan jelent meg tébb zenem(ikiadénal.

Papp Géza

“Dans le style hongrois”
“Im ungarischen Stil”
Vergessene ungarische Klaviermusik
des XIX. Jahrhunderts

Das Motto der vorliegenden Aufnahme wurde aus der
Uberschrift einer Komposition entliehen, es ist jedoch fiir
samtliche hier aufgefiihrten Werke als passend zu betrachten.
Der “ungarische Stil” bedeutet namlich nichts anderes, als
jene Eigenheit, welche als das Charakteristikum der
Verbunkos-Tanzmusik etwa 150 Jahre hindurch unsere
Nationalmusik in ihren verschiedensten Gattungen prégte.
Gewisse Merkmale dieser Stilrichtung tauchen zum ersten
Mal in einigen, um 1730 entstandenen Handschriften auf:
in kurzgefassten Melodien, welche auf den fir das Hausmusi-
zieren der Zeit geeigneten Tasteninstrumenten oder sogar
auf einer einzigen Geige vorzutragen waren. Dies zuletzt
erwahnte ist als urspriingliche Erscheinungsform des
Verbunkos zu betrachten, die Soldatenwerbung, welche
1715 im Habsburgischen Reich eingefiihrt wurde, ware ja
ohne dem Tanz der Soldaten génzlich unvorstellbar gewesen,
und die Musik dazu lieferten meistens Zigeunermusiker.



Bis die in verschiedene Nationalitaten zergliederte
Gesellschaft soweit kam, daB der Werbungstanz und die
dazu gehdérende Musik - &hnlich wie die deutschen,
franzosischen, englischen, polnischen usw. Tanze - zum Teil
der allgemeinen Bildung, und seit den 1780-er Jahren in
Form von Klavierstiicken bereits als publikationsfahig
empfunden wurde, erreichte diese Musik eine solche Stufe
der Stilisierung, auf welcher sie nicht mehr ausschlieBlich als
Tanzmusik funktionierte, sondern vor allem beim Hoch- und
Kleinadel, sowie in birgerlichen Kreisen allméahlich die Rolle
der Unterhaltungsmusik (bernehmen konnte. Durch die
Kompositionen der in unserem Lande Wurzel gefassten,
oder in Hofkapellen mitwirkenden dsterreichischen,
deutschen, béhmischen, méhrischen Musiker, sowie durch
die der vom zeitgendssischen musikalischen Bildung
geprégten ungarischen Dilettanten sind einzelne
Stilelemente der Wiener Klassik in die Musik des Verbunkos
tbernommen worden. Zur gleichen Zeit haben bekanntlich
auch Komponisten wie Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Brahms und andere die als exotisch empfundenen
“ungarischen” Rhythmen und Melodieelemente verwendet.

Die allgemeine Verbreitung der Verbunkos-Tanzmelodien
haben vor allem die gedruckten Klavierausziige beschleunigt.
Der Grundtypus der Verbunkos-artigen Klavierstiicke ist der
stilisierte Tanz gewesen (Magyar Néta [Ungarische Weise],
Eredeti Magyar [Originelle Unga-rische], Nemzeti Tanc
[Nationaltanz] usw.). Den Hauptsatz reprasentiert meistens
der majestatisch gestimmte Lassi Magyar (Langsame
Ungarische) - mit oder ohne Trio -, welchem des 6fteren ein
schneller Tanz folgt; diesem kann evtl, eine Figura oder Cifra
(Verzierte) mit Abschluss-coda angehangt werden. Die
Aufeinanderfolge des Lassi (Langsamen) und Friss
(Geschwinden) Satzes ist auch fiir die ab der 30-er Jahre
des 19. Jahrhunderts im Druck erscheinenden Tschardasch-
Tanze bezeichnend. Der Stil blieb jedoch keineswegs am
Niveau der Unterhaltungsmusik stehen: es entstanden biih-
nenreife, eine brillante Spieltechnik  fordernde
“Konzertstiicke”, Fantasien, Rhapsodien mit originalen
musikalischen Gedanken, oder Transkriptionen bertihmter
Themen. Es seien an dieser Stelle nur die friher bereits
verdffentlichten, demnachst wiederaufgefundenen Stiicke
von Ferenc Erkel, Mihdly Mosonyi, vor allem aber die
vorziiglichen Ungarischen Rhapsodien von Franz Liszt
erwahnt. Zahlreiche Komposi-tionen, ja sogar die Namen
der Authoren, die einst eine bedeutende Rolle in der

Entwicklungsgeschichte der Gattung spielten, sind heute
bereits in Vergessenheit geraten. Als einen der wichtigsten
Gesichtspunkte der vorliegenden Auswahl betrachteten wir
die Wiedererweckung einiger charakteristischen “ungarischen”
Kompositionen der hervorragendsten Autoren.

Die drei auf unserer Aufnahme erscheinenden Autoren
der Reformzeit haben gemaR der zeitgendssischen Manier
unter dem vornehmen franzdsischen Titel “Trois Hongroises”
ihre Klavierstiicke im ungarischen Stil in insgesamt drei
Tanzsatze enthaltenden Zyklen zusammengefasst und bei
nahmhaften Pester, Wiener und anderen deutschen
Verlegern veréffentlicht.

Karl Angelus Winkhler (Baldern, 1786 - Pest, 1845) ist
in einer bayerischen Adelsfamilie geboren. Wieso und unter
welchen Umstéanden er in seinen jungen Jahren nach
Ungarn Ubersiedelte, ist bis heute unklar. Er wurde unter
den vorziiglichsten heimischen Musikp&dagogen seiner Zeit
erwahnt. Als Hofklavierspieler des Palatins Joseph hat er
auch die Erzherzogin Hermine unterrichtet. Uber seinen
offentlichen Auftreten verrat uns die zeitgendssische Presse
recht wenig. Die Zahl seiner Klavierwerke - zusammen mit
den Kammermusikstiicken - ist auf etwa 80 einzuschatzen.
Unter seinen weiteren Kompositionen sind die Lieder, sowie
die Kantate Uber den ersten ungarischen Konig Stephan
und Pannénia, welche auch  zugunsten  der
Hochwassergeschadigten in Pest 1838 aufgefiihrt wurde,
zu erwdhnen. Sein Rang als Komponist wird dadurch
bezeugt, daR auch sein Name unter den Autoren der
beriihmten Diabelli-Variationen auftaucht. Er war Mitglied
des Preisrichter-ausschules bei der Beurteilung der
ungarischen National-hymne. Unter seinen Klavierwerken
mogen die Trois Hongroises (op. 16) und die Deux Romances
(op. 18) mit sensibler Instrumentenbehandlung und
ausdrucksvoller Feinfiihligkeit unsere Aufmerksamkeit
erregen; beim letzterwdhnten kommen zusammengesetzte
klassische Formtypen zum Vorschein. Beide Kompositionen
sind 1822 beim Wiener Verleger Pietro Mechetti erschienen.

Janos Keresztély Hunyady (Bartfa, 1807/8 - Pest, 1865)
hat neben seinem érztlichen Beruf auch die Musik auf recht
hohem Niveau gepflegt. “In der Hauptstadt galt er als eine
allgemein bekannte Personlichkeit, einer der hervorragendsten
Dilettanten. Als vorziiglicher Geiger, Besitzer und wahrer
Kenner der teuersten Instrumente ist er Uberall gewesen,
scheute kein Opfer durch Wort und Tat, wo es um die
Interessen der wahren Kunst ging.” - diesen Nachruf



widmete ihm bei seinem Tode der Korrespondent der
Zeitung Zenészeti Lapok. Seine freundschaftliche Beziehung
zu dem damals in Pest tatigen Robert Volkmann beweist,
daB der deutsche Komponist ein seiner Werke an Hunyady
widmete. Der Musikgeschichtsschreibung sind bis jetzt 26
Kompositionen von Hunyady bekannt; es handelt sich
uberwiegend um Klavierstiicke, bzw. kammermusikalische
Werke mit Klavier, welche auRer den Pester und Wiener
Verlegern beim Mainzer Schott und beim Leipziger Breitkopf
& Hartel erschienen sind. Unter seinen sieben Kompositionen
mit ungarischer Thematik sprechen die Trois Hongroises
(op. 6 - 1826) und die Zwei Ungarische National-Melodien
(op. 13 - 1832) fur einen Komponisten mit reifem
Geschmack, der den Mittelbestand des ungarischen Stils
durch die Verwendung von mannigfachen Intonationen
effektvoll, elegant und mit Originalitat gestaltet.

Uber das Leben von Jozsef Mihaly Tsukly sind wir am
wenigsten informiert. Er diirfte ein Zeitgenosse der beiden
bereits erwéhnten Authoren sein. Laut des Musikhistorikers
Gabor Métray (1829) ist er “ein tlichtig Pester Clavirist und
Compositor” gewesen. Die Familie besal Guter im Komitat
Gy6r, in Enese. Tsukly komponierte vermutlich nur fir
Klavier und Singstimme, sein Werk mit der - unseres
Wissens nach - hochsten Opuszahl (op. 25) ist 1854
erschienen. Seine Stiicke dirften sich einer recht hohen
Popularitat erfreuen, die Verleger in Pest und Wien haben ja
gerne nach diesen gegriffen. Die auf unserer Aufnahme
prasentierten beiden Trois Hongroises (1824; op. 3. - 1826)
zeichnen sich durch allgemeinverstandliche Formulierung
und klarem ténzerischen Charakter aus.

Janos Kirch (1810/11 - Derecske, 1863), ein ungerecht
in Vergessenheit geratener Zeitgenosse von Erkel und Liszt,
Komponist und Padagoge war als Lehrer an der
Nationalschule in Nagykéaroly tatig. Zu seinen Schilern in
Nagyvarad gehorten auch Kornél Abranyi und Imre Székely,
die sich spéater als die fruchtbarsten Autoren der vom
Verbunkos inspirierten Gattungen (Fantasie, Rhapso-die)
erwiesen. Kirchs beiden, die Gattungsbezeichnung
“adbrand” (Fantasiestiick) tragenden Werke, die Szatmari
kévetvalasztas (Gesandtenwahl in Szatmar; op. 15) aus dem
Jahre 1843, sowie die nach Janos Lavotta verfasste
Szigetvar ostroma (Bestlirmung von Szigetvar; op. 38)
gehoren zum Typ der Programmsuite. Zahlreiche weiteren
Werke von Lavotta sind erst in der Klavierfassung von Kirch
bekannt geworden. Unter seinen eigenen Schaffungen ragt

die besonders ausdrucksvolle Trauermusik Emlék- Egressy
Béni sirkdvére (Andenken - An den Grabstein von Béni
Egressy; 1852) hervor.

Name und Werk des Béni (Benjamin) Egressy
(Sajokazinc, 1814 - Pest, 1851) geriet nicht in Vergessenheit,
obwohl sein Leben und seine Tatigkeit bisher zu keiner
monographischen Untersuchung herangezogen wurde. Er
war der Verfasser von Librettos fiir Erkels Opern, Autor von
Biihnenstiicken, Volksschauspielen, Liedern, ein auto-
didaktischer Komponist, der im Laufe der Zeit eine hohe
Popularitat errangte. Seine vom Verbunkos inspirierten,
spieltechnisch anspruchslosen Klavierstiicke (“Ungarische
Weisen” ohne Worte, “Ungarische”, Gesellschaftstanze)
durften lediglich in den biirgerlichen Kreisen bekannt gewesen
sein. Eine seiner im Druck erschienenen Kompositionen
(Fogadj Isten [Bewillkommung] - 1846) hat er an Franz Liszt
(1811-1886) gewidmet, der danach in seiner Rhapsodie Nr.
X die Themen der “originellen ungarischen Melodie”
verarbeitete. Eine seiner anderen Melodien erklingt in der
Rhapsodie Nr. XII, und der zweite langsame Satz der an die
beliebte Sangerin des Pester Nationaltheaters Kornélia
Hollésy gewidmeten Tschardasch-Stiicke (Kornéliahoz
[An Kornélia] - 1847) wurde ebenfalls von Liszt bearbeitet.
Die Bearbeitung wurde in dem fragmentarisch und
unverbffentlicht gebliebenen Ungarischen Romanzero
tberliefert. Diese Originalhandschrift von Liszt enthalt auch
einige vollendeten Stiicke. Durch die thematische
Mannigfaltigkeit, Virtuositdt und personliche, originale
Komponistensprache ragt unter diesen das Makder
Tschardasch, die letzte Nummer unserer Aufnahme hervor,
welche vom Autor dieser Zeilen rekonstruiert werden konnte.
Der als Grundlage der Lisztschen Komposition dienende
urspriingliche  Makéer Tschardasch ist aus der
Zusammenfligung von Klavierfassungen allgemeinbeliebter
Melodien entstanden, und wurde um 1850 bei mehreren
Verlegern veréffentlicht.

Géza Papp



“Dans le style hongrois ”
“In Hungarian Style”
Forgotten Hungarian Piano Music
from the 19th Century

The motto of this CD derives from the title of one of the
pieces but could be a proper designation for all the works
presented here. “Hungarian style" is namely the property
that left its mark on the entire national music as a peculiarity
of verbunkos dance music in the most varied genres for one
hundred fifty years. Certain features first appear in
manuscripts written around 1730, in short melodies to be
rendered on the keyboard instruments of the time suitable
also for home music making, or on a single violin. The latter
passes for the original form of appearance of verbunkos
since the recruiting of soldiers (verbuvalas) introduced all
over the Habsburg Empire in 1715 was inconceivable
without the soldiers’ dance to which musicians of Gypsy
origin provided mostly music. By the time the heterogeneous
Hungarian society made up of several nationalities reached
the point where verbunkos— similar to the German, French,
English, Polish etc. dances— and the concomitant music
became part of the general culture, and from the 1780s
onwards was also regarded worthy of being printed in the
form of piano pieces, it grew stylised to such an extent that
it lost its one-time function of “alluring to dance” and took on
increasingly the role of amusement and entertainment, most
of all in circles of the aristocracy, the lesser nobility and the
bourgeoisie. The verbunkos music integrated certain
stylistic elements of Viennese classicism through compositions
of Austrian, German, Czech and Moravian musicians settled
in Hungary or employed at various court orchestras, and of
Hungarian music lovers instructed according to the musical
education of the time. At the same time, Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert, Brahms and other foreign composers
resorted to the for them exotic “Hungarian” rhythms and
melodic formations.

The reason for the extensive spread of verbunkos
songs was mostly due to printed piano writings. Stylised
dances (Magyar Néta, Eredeti Magyar, Nemzeti Tanc, i.e.
Hungarian song, original Hungarian, national dance, etc.)
constituted the basic type of verbunkos-like piano music.



The main movement was generally a stately slow
Hungarian— with or without trio— often followed by a fast
dance to which eventually a Figura (figuration) or Cifra
(ornamentation) with a closing Coda was attached.
The Cséardas items appearing in print from the 1830s
onwards are characterised by the Lassu (Slow) and Friss
(Lively) sequence. The style did not remain on the level of
entertainment music: there emerged “concert pieces”,
fantasias and rhapsodies with original musical ideas or the
arrangement of well-known themes intended for podium
performance and requiring brilliant playing technique. Just
think of Ferenc Erkel's and Mihany Mosonyi's earlier
published pieces which have been rediscovered recently
and, most of all, of Liszt's splendid Hungarian Rhapsodies.
However, several works and even the name of the minor
masters who played an outstanding role in the history of the
genre, fell into oblivion. To revive some characteristic
“Hungarian” compositions of their most prominent
representatives has been one of the chief endeavours
of the present selection.

The Hungarian piano pieces by the three composers of
the Reform Movement available on this CD were arranged,
according to the fashion of those days, in sets of three
dance movements under the illustrious French title
“Trois Hongroises” and printed by renown publishers
in Pest, Vienna and Germany.

Karl Angelus Winkhler(Baldern, 1786-Pest, 1845) was
the offspring of a Bavarian noble family. It remains in obscurity
why and under which circumstances he came to Hungary in
his youth to settle here. He counted among the most eminent
music teachers of the time. As court pianist to Palatine
Joseph he instructed the archduchess Hermina as well.
Reports in contemporary press of his public appearances
are scarce. The number of his piano works-including his
chamber music with piano-amounts to about eighty.
Of his other compositions his songs and the cantata about
the first Hungarian king titled Stephan und Pannénia should
be mentioned which was performed for the benefit of the
victims of the great Pest flood in 1838. It shows his rank as
a musician that his name figures among the composers of
the famous Diabelli Variations. He was on the selection
committee of the Himnusz (the Hungarian national anthem)
competition. Of his piano pieces Trois Hongroises (op. 16)



and Deux Romances (op. 18) bear evidence of his open-work
handling of instrument and sensitivity of expression. In the
latter he used compound classical types of form. Both
works were printed by the Viennese publisher Pietro
Mechetti in 1822.

Janos Keresztély Hunyady (Bartfa, 1807/8- Pest, 1865)
cultivated music on a high level, in addition to practising his
medical profession. “He was a widely-known personality
throughout the capital and one of the most accomplished
amateur musicians. As an eminent violinist, owner and
expert of the most precious instruments he was present
everywhere, made sacrifices in words and deeds wherever
the cause of genuine arts was at stake” wrote the reporter of
Zenészeti Lapok on his death. A sign of his friendship with
the German composer Robert Volksmann resident in Pest is
the dedication of one of Volksmann’s works to him. For the
time being music history is familiar with Hunyady’s twenty-
six compositions: he wrote chiefly piano works and chamber
music with piano which were printed by Schott of Mainz and
Breitkopf & Hartel of Leipzig in addition to firms in Pest and
Vienna. Of his seven works with Hungarian-related themes
Trois Hongroises (op. 6 - 1826) and Zwei Ungarische
National-Melodien (Two Hungarian National Melodies,
op. 13-1832) show Hunyady as a composer of accomplished
taste who by employing variable tones lends individuality to
the Hungarian stylistic features in an effective and
elegant manner.

Jozsef Mihaly Tsukly must have been a contemporary
of the above discussed composers, though data on his life
are scarce. According to the music historian Gabor Matray
(1829) he was a “decent pianist and composer in Pest”.
His family had an estate in Enese, County Gyér. Tsukly
composed probably for piano and voice exclusively; his
known work with the highest opus number (op. 25) appeared
in 1854. His compositions must have been popular and
selling well; this explains why the most famous publishers of
Pest and Vienna printed them with pleasure. The two
Trois Hongroises (1824; op. 3 - 1826) recorded on the
present CD are formulated in a musical language easy
to understand and rich in light dance characters.

Janos Kirch (1810/11 -  Derecske, 1863) was an
undeservedly neglected contemporary of Erkel and Liszt,
composer and teacher at the national school in Nagykaroly.



Among his Nagyvarad pupils we find Kornél Abranyi and
Imre Székely who later proved to be the most prolific
composers in the genres inspired by verbunkos (fantasia,
rhapsody). Two of Kirch’s works called &brand (Fantasia),
i.e. the Szatmari kovetvalasztas [The election of deputies at
Szatmar] (op. 15) and Szigetvar ostroma [The Battle at
Szigetvar] (op. 38) made after Janos Lavotta belong to the
programme suite category. Several of Lavotta’s other works
became known in his piano arrangements. The funeral
music Emlék Egressy Béni sirkovére (Memorial for Béni
Egressy’s Fleadstone) (1852) is one of Kirch’s most inspired
individual compositions.

Béni (Benjamin) Egressy (Sajokazinc, 1814 - Pest, 1851)
was the composer of Szézat, the second Hungarian national
anthem. Though no monographs of his life and work have
appeared so far, his name and oeuvre did not fall victim to
oblivion. He was the librettist of Erkel’s operas, composer of
songs, incidental music to dramas and popular plays, a
self-taught musician who acquired great popularity as time
went by. His technically not too demanding piano pieces
conceived in the spirit of verbunkos (untexted “Hungarian
popular art songs”, “Hungarians”, ball-room dances)
became familiar in circles of the bourgeoisie only. He
dedicated to Liszt one of his pieces appearing in print
(Fogadj Isten - 1846) who arranged the themes of the
“original Hungarian song" in his Tenth Hungarian Rhapsody.
Another of his melodies emerges in the Twelfth Rhapsody.
Liszt also transcribed the second slow movement of his
Csardas compositions dedicated to the popular singer of
the Pest National Theatre Kornélia Hollosy (Kornélidhoz

1847). The transcription survives in the incomplete and
unpublished Ungarischer Romanzero (Hungarian Romances).
Liszt’s autograph manuscript contains some completed works
as well. One of them is Csardas from Makad, the last item of the
present programme reconstructed by the author of this
introduction which deserves being presented by virtue of its
thematic wealth, virtuosity and individual language of
composition. The original Csardas from Maké, which served
as a basis for Liszt’'s work, derives from the compilation
of the simple piano arrangement of popular melodies and
was published around 1850 by several music publishers.

Géza Papp



